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On the Road [En el camino] (2010) 
Reinterpretación de espacios y objetos que remiten al libro homónimo de Jack 
Kerouac. La artista recolectó desechos en la Ruta 85, por la que autores de la 
generación Beat viajaron hasta la Ciudad de México. Posteriormente, los ensambló 
en distintos puntos de la carretera, iluminándolos con los faros de una pick-up.

La sola idea de contemplar México a través de la ventanilla […] era como retirarme 
de la contemplación de un tesoro resplandeciente que se teme mirar porque con-
tiene demasiadas riquezas y tesoros como para que los ojos, vueltos hacia adentro, 
puedan verlo de una sola vez. Me sobresalté. Vi ríos de oro cayendo desde el cielo 
que atravesaban con toda facilidad el techo del pobre coche, que atravesaban con 
toda facilidad mis ojos y se introducían en mi interior; había oro por todas partes.

Jack Kerouac, On the Road, 1951







Kurhirani no ambakiti (quemar al diablo):  porque sólo así nos escuchan (2019-2020)
La ejecución de este tipo de producciones ha sido comunitaria. Las puestas en 
escena de este proyecto se nutrieron de las narrativas, fuentes documentales y 
archivos de la comunidad de Arantepacua, Michoacán, en torno al ataque de la 
policía michoacana ocurrido en 2017. Fotografias: Archivo Consejo Comunal 
Indígena de Arantepacua 2019-20 y Archivo Auani Pascual.



La isla de la fantasía (2013) 
Este proyecto es una colaboración con maestros artesanos 
del municipio de Melchor Ocampo, Estado de México, con 
quienes se reconstruyeron seis accidentes de aeronaves que 
sucedieron entre el 2005 y el 2013, y en los que fallecieron 
distintos funcionarios públicos.
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El Juicio Final (2019-2020) 
En este trabajo, se actualizó la obra de teatro o auto sacramental homónima es-
crita en el siglo xvi por Fray Andrés de Olmos, de acuerdo con las preocupaciones 
contemporáneas de la población mexicana en el barrio de La Villita, en Chicago. 



A Simple Machine [Una máquina simple] (2013) 
Intervención arquitectónica en la que se escenificaron las fachadas de dos centros 
de detención para migrantes. El muro original fue construido y destruido en cola-
boración con trabajadores migrantes del Centro de Trabajadores de Albany Park, 
en Chicago.

Demos gracias por nuestra pobre-
za, dijo el tipo vestido con harapos.  
Lo vi con este ojo: vagaba por un 
pueblo de casas chatas, hechas de 
cemento y ladrillos, entre México y 
Estados Unidos. Demos gracias por 
nuestra violencia, dijo, aunque sea 
estéril como un fantasma, aunque a 
nada nos conduzca,  tampoco estos 
caminos conducen a ninguna parte. 
Lo vi con este ojo: gesticulaba sobre 
un fondo rosado que se resistía al ne-
gro, ah, los atardeceres de la frontera, 
leídos y perdidos para siempre. 

Roberto Bolaño, El gusano, 1994





Nochixtlán (2017) 
Colaboración con la maestra Marcela Ortega para diseñar una serie de textiles que 
reproducen imágenes de prensa de los enfrentamientos entre fuerzas federales y 
miembros de la comunidad y del magisterio en Asunción de Nochixtlán, Oaxaca. 
Destacan restos de carrocerías quemadas. Fotografías de referencia: 1. Victor 
Castillo, 2. Still de video promocional de la Guelaguetza Popular y Magisterial 2016, 
3. Saúl Ruiz y Emanuel Cruz.





Furia sin enemigo: zapandukua (2023) 
Una analogía aparentemente anacrónica entre el nacimiento violento del volcán 
con la historia y el presente de México, mediante el uso de técnicas de fabricación 
artesanal y pirotecnia —en colaboración con los colectivos Artsumex, Pireemar y 
Pyromartin FX de Tultepec. 



Los ojos de las gentes, todos ellos tienen un
terrible, siniestro y tristísimo color rojo.
Parecen como ojos de gente perseguida, o
como de gente que veló durante noches
interminables a un cadáver grande, espeso,
material y lleno de extensión.
O como de gente que ha llorado tanto.
Rojos, llenos de una rabia humilde, de una furia
sin esperanza y sin enemigo.

José Revueltas, Visión del Paricutín, 1943





Una característica de un gran número de los proyectos que Adela Goldbard ha 
efectuado desde el 2010 es la escenificación de espacios, narrativas y eventos de 
distinta índole. A través de diferentes recursos, la artista ha recreado tanto pasajes 
literarios como momentos de revuelta social, atentados y accidentes concretos. 
A partir del 2013, estas puestas en escena han tendido a una mayor complejidad, 
asistidas de pirotecnia y piezas de cartonería en escala real. Su construcción ha 
respondido a un trabajo documental por parte de la artista: sus videos replican 
fuentes fotográficas y grabaciones tomadas de distintos registros, desde canales 
de noticias hasta contenidos de redes sociales. Puesta en escena busca subrayar 
el carácter escenográfico en varios proyectos de Goldbard y, simultáneamente, 
apuntar sus procesos de producción que, por lo general, han sido colaborativos 
y grupales.

Muchos de los proyectos ejecutados por Goldbard dentro de esta línea 
de investigación toman como fuente a eventos y acciones, generalmente de 
naturaleza violenta, que han sucedido en México en tiempos recientes. Extra-
ños accidentes o siniestros, explosiones de revuelta social y atentados crimi-
nales fueron recreados con cartonería y pirotecnia. A partir del 2018, Goldbard 
empezó a trabajar de manera más reiterada bajo un modelo que se ha vuelto 
distintivo de sus proyectos. En estas investigaciones, Goldbard ha optado por 
centrarse en escenas de estallido social, en línea con una idea de autodeter-
minación, recreándolos bajo consideraciones grupales o comunitarias. De esta 
forma articula nuevas narrativas y múltiples imaginarios; las historias se com-
plejizan y proyectan desde distintas perspectivas. Al trabajar junto a diversos 
tipos de productores, estos proyectos han incluido materiales y prácticas nove-
dosos en su ejecución, como los textiles o la cerámica.

Además de trabajos que aluden a episodios de la historia política y social 
reciente, Puesta en escena también incluye piezas que muestran otros intereses de 
la artista como su actualización de fuentes literarias, como Jack Kerouac o Silvestre  
Revueltas, así como su reflexión sobre monumentos o dispositivos arquitectó-
nicos. Este cuerpo de obra, centrado en la fotografía y el video, cuenta con un 
interés y una práctica en lo escultórico, lo constructivo y escénico. Los proyectos 
que se presentan en esta exposición señalan ese lado material de las imágenes 
producidas por la artista y la tensión que contienen a partir de su escala y su 
factura manual, su naturaleza un tanto efímera. Algunas de estas piezas, inclusive, 
cuentan con soluciones tridimensionales y de escala arquitectónica que permiten 
presentar y experimentar algo del carácter escénico de su obra.      

Daniel Garza Usabiaga
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